Deubner-Preis 2008

2008 wurde zum fiinften Mal der Deubner-Preis fiir aktuelle kunsthistorische Forsch ung ver -
liehen. Anlisslichdes Deuts chen Kunsthistorikertages in Marb urg konnten drei herausragende
Arbeiten von Nachwuchswissenschaftlern priamiert werden. Der zweite Preis ging an Ulrike
Ritzerfeld, die an einem bisher weitgehend unbeachtet geblicbenen, fragmentarisch in einer

Hohlenkirche in Apulien erbaltenen Bildwerk eine zentrale Fragestellung christlicher Bildauf-

gabe illustriert: Die Sichtbarmachung des Unsichtbaren.

Ulrike Ritzerfeld

Das Mysterium sichtbar machen -

ein Bild demonstriert seine (Un-)Fihigkeit

»Wie kann man bildlos gebilden unde wiselos bewisen, daz tber alle sinne und
tber menschliche vernunft ist 2«' Mit dieser viel zitierten Frage formuliert der
Dominikaner Heinrich Seuse (11366) die Paradoxie der sich jeglichen Beschrei-
bungsversuchen entzichenden und zugleich von einer bildhaften Sprache und
Anschauung abhingigen Erfahrung des christlichen Mysteriums. Die Unfassbar-
keit der sich dem menschlichen Verstindnis widersetzenden grundlegenden
Glaubensinhalte musste im Bereich religiésen Erkenntnisverlangens der von der
christlichen »Asthetik des Unsichtbaren« geprigten mittelalterlichen Gesell-
schaft Europas zu einer Sichtbarmachung herausfordern.” Im Rahmen der Bedingt-
heit des christlichen Geheimnisses durch menschliches Nicht-Verstehen einerseits
und dem Versuch gedanklichen Durchdringens andererseits kommt dem zwischen
sinnlicher Wahrnehmung und mentalen Vorstellungsbildern stehenden Bildwerk
cine besondere Bedeutung zu, bietet es doch die Méglichkeit, das Abwesend-
Unsichtbare im Status des Sichtbaren wirksam zu machen, ohne das Heilige ginz-
lich darin aufgehen zu lassen und zu profanieren. Entsprechend haben viele Bilder
in der Nachfolge des traditionell Gregor dem Grofien (um 540-604) zugeschriebe-
nen Diktums auf unterschiedliche Weise versucht, » durch Sichtbares Unsichtba-
res« vor Augen zu fihren.’

Ein Enigma im siidlichen Apulien

Ein bislang so gut wie unbeachtet gebliebenes, jiingst noch als »ikonographisches
Enigma«* bezeichnetes und doch gerade zum aktuellen Forschungsthema der me-
dialen Ver- und Enthiillung’ hochgradig aufschlussreiches wie komplexes Bildbei-
spiel aus dem 15. Jahrhundert befindet sich dort, wo man es am wenigsten erwar-
ten wiirde — in einer Hohlenkirche in einem abgelegenen Winkel Apuliens. In der
landlichen Gegend stidwestlich von Otranto in der alten Erzdiézese Castro er-
streckt sich am Rand des Dorfchens Ortelle das Sanktuarium von S. Maria della
Grotta (Madonna delle Grazie) am sog. »largo della fiera«.* (4bb. I und 2)
Entstechungsumstinde und -zeitraum sowie die spatere Nutzung des Sakralraums
sind, wie bei so vielen Hohlenkirchen der Region, ungewiss. Das in ein Tuffstein-
massiv gehauene und mit Mauerwerk verstirkte Gebaude liegt unterhalb des heu-
tigen StrafSenniveaus. Von den beiden Eingangen im Westen fithren Treppen in das
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dreischiffige Innere der Grotte hinab, die im Osten in
drei Apsiden miindet. (4bb. 3)
Hiufige Uberflutungen haben die Wandmalereien in
der Hohlenkirche leiden lassen. An mittelalterlichem
Bilddekor ist nur ein schlecht erhaltenes Fresko an der
Stidwand iiberkommen, vor dem sich urspriinglich ein
Altar befand.” (4bb. 4 und 5) Die mit 160 x 220 cm auf-
fillig grofe Komposition wird einem Salentiner
Meister zugeschrieben und in die 30er Jahre des 15.
Jahrhunderts datiert.® Sie ist nicht nur fiir den Dekor
faria &1 Levica von Hohlenkirchen einzigartig. In einem von rot-wei-

Apulien, eingezeichnet der Standort

Abb. 1

von Ortelle. Bild: Autorin.

Abb. 2

Ortelle, S. Maria della Grotta,
Blick auf die Eingangsfront. Bild:

Autorin.

en Streifen umrahmten Bildfeld breiten zwei Frauen-
gestalten vor einem dunkelblauen, sternentibersihten
Himmel ein Stofftuch aus, iiber dem der von Engeln
begleitete Gottvater mit der HL.-Geist-Taube in einem
Regenbogen schwebt. Die beiden weiblichen Figuren
sind als die auf dem Mond stehende, mit Rad und Lilie
ausgestattete HI. Katharina und als die auf der Sonne
stechende personifizierte Ecclesia mit den petrinischen
Schliisseln identifiziert worden.” (4bb. 6 und 7) Zwi-
schen sich halten sie die mit Modeln bedruckte weife
Textilie, die im Zentrum mit drei goldumrandeten
Tondi geschmiicke ist. (4bb. 5) In den oberen Rondel-
len sind Kreuzigung und Auferstechung Christi dargestellt. Der Inhalt des dritten
Tondos ist heute nicht mehr auszumachen und wird wahlweise als GeifSelung oder
als Himmelfahrt erginzt." Die untere Partie des Freskos ist stark beschadigt. Zu er-
kennen sind noch die Oberkérper einer Reihe adorierender Gestalten, die, von ei-
ner Ausnahme abgeschen, Heiligenscheine tragen und zu dem Geschehen tiber ih-
nen aufblicken.

Vom velum zur revelatio

Wenden wir uns zunichst dem bislang kaum beachteten Mittelpunkt der Darstel-
lung zu, dem Tuchbild. Ortese bezeichnet es als » drappo di parata di tradizione
adriatica«." Der angebliche »drappo di parata« wird jedoch nicht von einem Stab
gehalten, auch sind keine zusitzlichen Binder oder Schlaufen zu sechen - eine
Bestimmung als Banner ist demnach unwahrscheinlich.” Nun sind Textilien im
Christentum ein hiufiges und, gerade innerhalb der in den Tondi gezeigten, chris-
tologischen Ereignisse, ein besonders relevantes Thema.” Entsprechend assoziiert
Giangreco das Gewebe mit dem Grabtuch Christi (sindone)," das seit langem in
verschiedenen Formen in Liturgie und Bilddekor von West- wie Ostkirche Einzug
gehalten hatte.” Das Bildelement in der Hohlenkirche unterscheidet sich jedoch
von dem iiblichen Darstellungsmodus, der eine Ansicht bzw. einen Abdruck des to-
ten Korpers Christi auf dem Stoff vorsieht, und verwandten Bildmustern wie der
»Veronica«.' Offensichtlich geht es in Ortelle gerade nicht um das Thema der
vera icon. Die dortige Fassung erinnert cher an die Glorifizierung des Grabtuches
als Teil der Leidensinstrumente, wie z. B. in einer Miniatur von ca. 1445." (4bb. 8)
Mit dem Stoffdekor sowie der narrativen Einfassung weicht sie aber auch von die-
ser Tradition ab. Die Ostererzahlungen der HI. Schrift geben ebenfalls keine weite-
ren Hinweise. Zwar ist dort von Leinenbinden bzw. einem Schweifituch die Rede
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(Lk. 24,12; Jo. 20,5-7), welche die Jiinger im leeren Grab liegen sehen. Ein demon-
stratives Vorzeigen dieser Textilien wird jedoch nicht beschrieben. Dieses Motiv
finden wir erst in den Osterfeierlichkeiten wieder, in denen die Sorge um den ver-
schwundenen Leichnam und die Freude tiber seine Auferstehung nacherlebt wer-
den. Zentrales Thema des Festes ist die Absenz Christi, die gerade durch die liegen
gebliebenen Leinenbinden indiziert ist. Uberliefert sind liturgische Dramen am
Ostermorgen, in denen die Begegnung am Grab nachgespielt wurde, wobei Priester
das » Grabtuch « zwischen sich aufspannten und als Beweis fiir die Auferstchung
zur Schau stellten.” Solche Szenen dienten wiederum Kiinstlern als Anregung. Ein
Beispiel ist die Dekoration der Heiliggrabtruhe aus Baar von ca. 1430, auf deren

Abb. 3 (8. 20 unten)

Ortelle, S. Maria della Grotta,
Grundriss. Der rote Pfeil markiert
den Standort des Freskos. Bild:
Cosimo Damiano Fonseca n.a., Gli
insediamenti rupestri nel Basso
Salento. Galatina 1979, S. 132.

Abb. 4 (S. 20 unten)

Ortelle, S. Maria della Grotta,
Blick auf die Siidwand von der
Eingangstreppe. Bild: Autorin.

Abb. S (oben)

Ortelle, S. Maria della Grotta,
Fresko der Siidwand. Bild: Antonio
Cassano/Benedetto Vetere (Hrsg.),
Dal giglio all'orso. 1 principi dAngio
e Orsini del Balzo nel Salento.
Galatina 2006, S. 19, Fig. 12.

Abb. 6 (links)

Ortelle, S. Maria della Grotta,
Fresko, Detail HI. Katharina. Bild:
Antonio Cassano/Benedetto Vetere
(Hrsg.), Dal giglio allorso. I princi-
pi dAngio e Orsini del Balzo nel
Salento. Galatina 2006, S. 19, Fig.
12.

Abb. 7 (vechts)
Ortelle, S. Maria della Grotta,
Fresko, Detail Ecclesia. Bild: Ebd.
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Abb. 8

Masters of the Gold Scrolls,
London, British Library, MS
Harley 3828, fol. 69r. Bild.:
Barbara Baert/Kathryn M. Rudy
(Hrsg.), Weaving, Veiling, and
Dressing: Textiles and their
Metaphors in the Late Middle Ages.
Turnhout 2007, Coverblatt.

Abb. 9

Heiliggrabtrube aus Baar, Museum
Zug (Christusfigur nicht original).
Bild: Autorin.

Deckelinnenseite — auflen sind die Grabwichter und
der Auferstandene gemalt — zwei Engel den Marien das
Grabtuch prisentieren. (4bb. 9) Heiliggrabtruhen wa-
ren von Karfreitag bis Ostersonntag in den Kirchen
aufgestellt. Nach der Kreuzliturgie am Karfreitag wur-
de der Leichnam Christi in der Gestalt eines Kruzifix
mit beweglichen Armen oder eines plastischen Grab-
christus oder aber auch einer Hostie feierlich zu Grabe
getragen und in die Truhe gelegt. In dem geschlossenen
Holztruhengrab verblieb er bis Samstagnacht. Am
Ostersonntagmorgen wurde er herausgenommen und
die leere Truhe offen den Glaubigen gezeigt. Die Szene
in der Truhe aus Baar bettet den auf diese Ereignisse
folgenden liturgischen Moment der Ausstellung der
Leinenbinden in den Rahmen des biblischen Gesche-
hens und perpetuiert ihn; das Gewebe selbst fungiert
als Medium der inszenierten Abwesenheit Christi in
der Osterfeier und dariiber hinaus.”

Die im Dekor der Heiliggrabtruhe und in den liturgi-
schen Usancen sichtbare Verbindung des textilen Me-
diums mit Christus ist bereits in der HI. Schrift ange-
legt. So wird im Hebrierbrief die menschliche Natur
Christi als Schleier (velamen) verstanden, der seine
gottliche Natur verdeckt (Hebr. 10,19-21) — eine Vor-
stellung, die im Passionskontext vielfach bildlich wie-
dergegeben wurde.” Wachgerufen wird das Motiv des
Vorhangs im Tempel von Jerusalem, der, wie Altes und Neues Testament berichten,
den Blick auf das Allerheiligste verwehrte und im Augenblick des Todes Christi als
Bild seines Korpers zerriss.” Die mittelalterliche Liturgie lief sich von solchen
Aussagen inspirieren. In der 6sterlichen Bufizeit wurden Ticher zur Abdeckung
von Altiren, Kreuzen, Bildern und ganzen Raumbereichen verwendet. Das auch in
Stiditalien belegte, den Altar dem Blick entziehende Fastentuch wurde in der Regel
am Mittwoch der Karwoche bei den Worten »Et velum templi scissum est« ent-
fernt. Wie das velum quadragesimale versinnbildlicht das eventuell auf liturgische
Briuche der Osterzeit anspielende Tuch in Ortelle die korperliche Hiille des
Menschensohns, die seine gottliche Wesenheit verdecke, ist er doch nicht iz perso -
nam, sondern nur durch die bildinternen textilen Abbildungen prisent. Solche
sind wiederum fiir die mitteleuropaischen Hungertiicher kennzeichnend, die das
Allerheiligste und das dort stattfindende Mysterium verhiillen, es aber zugleich in
ihrem szenischen Bilddekor vor Augen fithren.”” Zwar sind aus Stiditalien keine be-
bilderten Beispiele des Fastenvelums tiberliefert, auf jeden Fall behandeln die texti-
len Bilder in Ortelle jedoch in entsprechender Weise in narrativer und symboli-
scher Form das am Kirchenaltar gefeierte Ereignis der Ostertage. Die kreisformigen
Ansichten visualisieren nicht nur das Leid und den Sieg Christi iiber den Tod, son-
dern rekurrieren ebenfalls auf die nach mittelalterlicher Sitte mit figiirlichen Mo-
tiven bedruckte Hostie. Vergleichbar ist die Misericordia-Allegorie im sog. Bigallo
in Florenz von 1342, wo Rondelle mit Szenen barmherziger Aktion und biblischen
Zitaten auf dem Umbhang der personifizierten Misericordia den Zusammenhang
zwischen menschlicher und gottlicher Barmherzigkeit und Opfer nahe bringen.”
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(Abb. 16) Generell ist das Tondo-Motiv hiufig in Antependien zu finden, wo es mit
seiner (Hostien-)Form auf das gottliche Opfer auf dem Altar anspielt. Auch das
Fresko in Ortelle kommentiert das urspriinglich direke vor der Wandmalerei auf
dem dortigen Altar stattfindende Mysterium der Wandlung.

Die somit im biblischen wie liturgischen Rahmen vorgefiihrte menschlich-gottli-
che Natur Christi wird mit der Dreizahl der gleich grofien Kreise zu dem diesen
Aspeke bereits inhirierenden Thema der Trinitdt erweitert.”* Mit der dreifachen
Kreisform als Manifestation der géttlichen Dreifaltigkeit ist ein Darstellungsmo-
dus gewihlt, den bereits Joachim von Fiore (1130-1202) — wenn auch in einer an-
deren Anordnung — empfahl und der in der Nachfolgezeit auf ein breites Echo
stief3, beispielsweise in der Apsis der Unterkirche von S. Francesco in Assisi.” Dante
benutzte das Bild der drei Kreise im 33. Gesang des Paradieses der Divina Comme-
dia in der Schilderung der Gottesvision, die dem Dichter dank der Fiirsprache
Mariens und der Gebete einer Schar von Seligen zuteil wird, bis ihm angesichts der
Unfassbarkeit der Erscheinung Worte und Sinne versagen, ist ihre Beschreibung
doch unmaglich (Vers 115-145).

Damit sind die entscheidenden Stichworte fiir die Bildkomposition in Ortelle ge-
nannt. Gezeigt wird das Paradoxon einer bildlichen Prisenta-tion der jenseits jeg-
licher Verstindnis und Darstellungsmoglichkeit befindlichen géttlichen Wesen-
heit.** Dreiheit und Einheit, gottliche und menschliche, sich im Korper Christi of-
fenbarende Natur, Absenz und Prisenz des Gottlichen auf Erden werden in sym-
bolischer und narrativer Weise thematisiert. Das nicht Darstellbare wird in seinen
verschiedenen irdischen Manifestationsformen vor Augen gefithrt. Zentrum
ist der inkarnierte Gottessohn als Schliissel- und Ausgangspunke der christlichen
Religion schlechthin, in dem der Schopfer des Universums in Raum und Zeit ein-
trat, eine sinnlich wahrnehmbare Gestalt annahm. Christus eréffnete den Gliubi-
gen mit seinem Leidensopfer und dem sich in der Auferstehung zeigenden Sieg
tiber den Tod, nachvollzogen in der christlichen Liturgie und vermittelt im Sakra-
ment der Eucharistie, den Erlosungsweg.” Zugleich weist der Mensch gewordene
Gottessohn auf die eigentliche menschliche Natur als #7zago dei zuriick. Der Korper
cines jeden Christen ist auch Tempel des HI. Geistes (1. Kor. 6,19-20), die Gemein-
schaft der Glaubigen wiederum bildet die Kirche. Diese ist Christi »Leib und wird
von ihm erfiillt, der das All ganz und gar beherrscht« (Eph. 1,23). Durch das HIL.
Sakrament, die Hostie, und durch den HI. Geist, der in den Glaubigen wohnt, wird
die Kirche zum Tempel des Kérpers Christi — Kirche wie Glaubige sind Behiltnisse
des Heiligen. Die mit der Situierung im Universum veranschaulichte Reichweite
des Geschehens wird in den Worten des Bernhardin von Siena (1380-1444) deut-
lich, trat doch bei der Inkarnation » die Ewigkeit in die Zeit, das Unermessliche in
die Messbarkeit, der Schopfer in die Kreatur, Gott in den Menschen, das Leben in
den Tod, die Gliickseligkeit in das Elend [...], das Unfigiirliche in die Figur, das
Unerzihlbare in die Rede, das Unerklirbare in die Sprache, das Unbegrenzte in den
Raum, das Unsichtbare in das Sichtbare«.” Gerade die Sichtbarmachung des Un-
sichtbaren ist im Fresko konkretisiert. Nicht nur wird die Textilie den inner- und
auf8erbildlichen Betrachtern zur Kontemplation dargeboten, auch die Strahlen der
Gestirne richten sich auf die heilsgeschichtlichen Ereignisse in den Tondi, die zu-
dem von oben durch die Kerzen der Engel beleuchtet werden, wihrend Gottvater
sie mit ausgestreckten Armen vorzuweisen scheint: Die Bilder auf dem velum wer-
den demonstrativ inszeniert; vorgefithrt wird eine zugleich als Erleuchtung be-
schriebene gottliche revelatio.”
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Abb. 10

Der mystische Seelenaufstieg,
Hllustration im ,Exemplarvon
Heinrich Seuse, ca. 1360/70.
StrafSburg, Bibliothéque Nationale
et Universitaire, Ms. 2929, fol. 82r.
Bild: Klaus Kriiger, Das Bild als
Schleier des Unsichtbaren. Astheti-
sche Hllusion in der Kunst der
Frithen Neuzeit in Italien.
Miinchen 2001, S. 313, Abb. 1.

Abb. 11

Der mystische Seelenaufstieg,
Hllustration im ,Exemplarvon
Heinrich Seuse, letztes Drittel 15.
Jahrbundert, Sammelhandschrifs,
Einsiedeln, Stiftsbibliothek, Codex
710, fol. 106r. Bild: Ebd., Abb. 3.

Solchermafien verstanden, verdeckt das Gewebe als Sinnbild der men-
schlichen Natur Christi einerseits seine fiir den menschlichen Verstand
unbegreifliche gottliche Natur und entdecke andererseits das Heilsge-
schehen in einer dem menschlichen Erfassungsvermégen gerechten
Form. Das Tuchmotiv setzt somit die gleichzeitige Enthiillung und Ver-
hiillung des Gottlichen um und stellt auf diese Weise klar, dass die letzt-
endliche Offenbarung des christlichen Geheimnisses nicht tiber den
Sehsinn erfolgen kann. Nach mittelalterlicher Vorstellung ist der

Schleier der iiber dem Unsichtbaren liegenden sichtbaren Bilder nur
aus der Kraft der imaginativen visio zu durchdringen.” In einer Zeich-
nung von ca. 1360/70, die Heinrich Seuses Konzeption vom Seelen-
aufstieg und der Moglichkeit einer mystischen Erkenntnis illustriert,
dient — vergleichbar mit der Umsetzung des Themas in Ortelle — ein ge-

offnetes Tabernakel mit darin aufgespanntem velum als Schranke und
zugleich als Tor, das mit dem ekstatischen Durchbruch die Mysterien
der himmlischen Herrlichkeit zuginglich mache.” (4bb. 10) Die po-
tentielle Hilfestellung des Bildmediums fiir diesen Schritt wird in einer

Replik der Zeichnung in einem Konstanzer Andachtsbuch aus dem
letzten Drittel des 15. Jahrhunderts deutlich. (4bb. 11) An die Stelle
des Tabernakels tritt hier ein geoffnetes Triptychon mit der zentralen
Darstellung der Kreuzigung Christi, durch die der eingezeichnete Weg
der Erkenntnis verlduft, ein Bild also, das eben jene Hiille des korper-
lichen Schleiers zur Ansicht bietet, hinter der sich die gottlich-unschau-
bare Natur des Herrn verbirgt.”” Die Komposition in Ortelle entwickelt
diesen Aspekt weiter, zelebriert die Méglichkeiten des Bildmediums
fir die Weisung des sich in Christus bietenden Zugangs zur gottlichen
Unendlichkeit. Das Bildfeld prisentiert sich dem Betrachter als Fenster
zur himmlischen, die irdische gleichsam fortfiihrende Liturgie, die in
Bild wie Realitit die Adoration des Gottlichen in seinen unterschied-
lichen Manifestationen beinhaltet und in der Vereinigung mit ihm in
der Kommunion gipfelt. Gleichzeitig tibertrigt es den dem Koérper
Christi wie der Liturgie” eigenen und im Tuch manifesten »Schleier-
charakter« auf die bildeigenen medialen Mittel, stellt seine Natur als
Membran zwischen Prisenz und Transzendenz, Diesseits und Jenseits, Wort und
Fleisch, Sichtbarkeit und Unsichtbarkeit vor Augen. Dabei wird dem Betrachter
nicht nur durch das Tuchbild, sondern auch durch die Verunklirung des Bildraums,
die Diskontinuitit der Perspektiven und der Groflenmaf$stabe ins Bewusstsein ge-
rufen, dass der Schleier des Sichtbaren und das christliche Mysterium nur kontem-
plativ durchdrungen und erfasst werden konnen und sich der Darstellungssinn so-
mit erst in der Imagination erfillt — die angesichts der unfassbaren Grofle des
Themas notwendige Unzulinglichkeit des Mediums wird, wie bereits bei Dante,
fir die Rezeption produktiv gemacht. Auf dem Weg zur Bildlosigkeit wird die
Defizienz des Bildes zum Beweis seiner Leistungsfahigkeit.

Glaubensmysterium und Interessensgemeinschaft in Apulien

Wie erklart sich die Existenz einer derart komplexen Bildfindung in einer abgele-
genen Hohlenkirche in Apulien? Zunichst ist festzuhalten, dass Ortelle im Quat-
trocento im Einflussbereich der bedeutendsten apulischen Feudalfamilie, der Del
Balzo Orsini lag, womit wir auf die beiden weiblichen Gestalten zu sprechen kom-
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men, die das Tuchbild prisentieren. (4bb. 6 und 7). Kennzeichen der Figuren ist
ihre stilistische wie ikonographische Nihe zum Freskenschmuck der ca. 20 km
nordwestlich von Ortelle gelegenen S. Caterina in Galatina (4bb. 1) — ein Sakral-
bau, der fiir die Del Balzo Orsini von besonderer Relevanz war.”” Die von Raimon-
do del Balzo Orsini Ende des 14. Jahrhunderts errichtete und in der Folgezeit in
Anlehnung an neapolitanische Kunstwerke dekorierte monumentale Kirche wirk-
te auf zahlreiche Bildwerke der Region inspirierend.” Eine Orientierung der Deko-
ration von S. Maria della Grotta an diesem Vorbild ist demnach nicht verwunder-
lich. Jedoch lassen dariiber hinaus spezifische Bildelemente eine bewusste Bezug-
nahme auf politische und religiése Krifte Apuliens vermuten.

Aussagekriftig ist bereits die Wahl der HI. Katharina von Alexandrien als eine der
Hauptfiguren, soll doch Raimondo von seiner Orientreise eine Reliquie der Glau-
bensmartyrerin heimgebracht haben, die er der Kirche in Galatina iibereignete.”
Deren Chorbereich wurde in den Jahren um 1400 mit einem umfangreichen Zyk-
lus zur Katharinenlegende geschmiickt; eine von Wappen der Stifterfamilie einge-
rahmte Darstellung der Heiligen im Mittelschiff bestatigt ihre besondere Vereh-
rung. (Abb. 12) Auch die vielschichtige Figur der zweiten Frauengestalt in Ortelle
verweist nach Galatina bzw. auf das Vorbild der dortigen Darstellung in Neapel -
in allen Fillen bieten sich mehrfache Deutungsmaéglichkeiten. In der im Auftrag
von Kénigin Giovanna I. im Laufe der 1360er Jahre erbauten und bald darauf de-
korierten Incoronata in Neapel befindet sich im sog. Sakramentsgew6lbe die Dar-
stellung der triumphierenden Kirche, deren Gewandborte wie in Ortelle mit einem
Schliisselmuster verziert ist.* (4bb. 13) In dem um ca. 1410 entstandenen Sakra-
mentsgewolbe in Galatina wurde diese Szene verandert. Die hier méannlich perso-
nifizierte Kirche ist durch pontifikale Kleidung und dreifach geknotete braune
Kordel als franziskanischer Papst wiedergegeben.” (4bb. 14) In Ortelle ist die Per-
sonifikation wiederum weiblich, verschleiert und trigt eine dreifach geknotete wei-
Be Kordel. (4bb. 7) Hier wurden Eigenarten beider Darstellungen tiibernommen
und doch eine ganz eigene Gestalt kreiert. Thr Erscheinungsbild erlaubt die Lesung
als Ecclesia wie auch als weibliche Heilige des Franziskanerordens, vermutlich die
HI. Klara als Patronin des ehemals vor dem Fresko befindlichen Altars.” Eine wei-
tere Besonderheit, und zwar ihre mit sieben Kronen geschmiickte Tiara, ist be-
zeichnend fir die Gestalt des Messias im letzten Kampf in Apokalypse-Zyklen in

Abb. 12

Galatina, S. Caterina, Fresko im
Mittelschiff, HI. Katharina von
Alexandrien. Bild: Autorin.

Abb. 13 (links)

Johann Anton Ramboux, Aquarell
der Szene der triumphierenden
Kirche von Roberto di Oderisio in
der Incoronata in Neapel. Bild:
Museum Kunst Palast Diisseldorf,
Inv. RV - 121 (mit Evlaubnis des
Museum Kunst Palast Diisseldorf).

Abb. 14 (rechts)

Galatina, S. Caterina,
Sakramentsgewilbe, Triumph der
Kirche. Bild: Autorin.
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Neapel wie Galatina. (4bb. 15) Zugleich enthilt die Gestalt der Eccle-
sia auch, vergleichbar mit derjenigen in Neapel und der Misericordia-
Allegorie in Florenz (A4bb. 16), den Hinweis auf die Gottesmutter.* Mit
der Positionierung auf Gestirnen werden die beiden gekronten Frauen-
gestalten in Ortelle als Himmelskoniginnen ausgewiesen. Sie rufen die
Figur des tiber den Drachen siegenden apokalyptischen Weibes und
Darstellungen der Muttergottes auf der Mondsichel in Erinnerung.
Hervorgehoben werden somit der universelle Rang sowie das gemein-
same Agieren der den Del Balzo Orsini besonders verbundenen HIL
Katharina und der (franziskanischen) Maria-Ecclesia, die in Uberlage-
rung mehrerer Bedeutungsebenen die papstlichen Autorititsinsignien
mit dem Triumphzeichen des endzeitlichen Messias und Kennzeichen
des Franziskanerordens, die romische Kirche und die Mendikanten mit
den wichtigsten Heilsvermittlern und endzeitlichen Siegern im Kampf
gegen das mit Verlockungen zum Unglauben verfithrende Bose ver-
kniipft.

Diese Aussage lenkt den Blick auf die historische Situation in Apulien.
Die im Fresko der Hohlenkirche formulierten, grundlegenden Inhalte
der christlich-katholischen Lehre wurden hier von den besonders enga-
gierten Franziskanern propagiert, so auch das Konzept der Triniti.
Dank des auf dem Konzil von Florenz heifl diskutierten filiogue war
dieses gerade in den 1430er Jahren wieder aktuell. Entsprechend ent-
stammen viele trinitarische Darstellungen in Apulien einem franziska-
nischen Kontext.” Als Grund fur die Popularitit des Themas ist die
Bedrohung der Glaubenslehre durch hiretische, die Trinitit verleug-
nende Stromungen aus dem Osten angefithrt worden, deren Bekim-
pfung sich die Franziskaner widmeten.” Die Minderbriider aus dem
Konvent von S. Caterina kamen in ihrer Mission in Osteuropa mit dor-
tigen »Hiretikern« in Kontake, aber auch innerhalb der von der by-

Abb. 15 zantinischen Vergangenheit und den orthodoxen Kirchen geprigten Region droh-

Galatina, S. Caterina,
Apokalypsezyklus, Detail Messias.

ten Irrlehren.* Die Vermittlung des christlichen Mysteriums musste vor diesem

Bild: Antonio Cassano/Benederto  Hintergrund ein dringendes Anliegen sein. Gerade die sich der Legende nach

Vetere (Hrsg.), Dal giglio allorso. I~ durch die Bekehrung von Ungliubigen auszeichnende und schlieflich im Glau-

principi dAngio e Orsini del Balzo
nel Salento. Galatina 2006, S. §,

benstod dem christlichen Martyrium nachfolgende HI. Katharina bot sich als

Fig. 2. leuchtendes Vorbild fiir die Bewahrung und Verbreitung des wahren Glaubens an —

entsprechend befindet sich ihre Figur im Fresko in S. Maria della Grotta neben dem

Abb. 16
Florenz, sog. Bigallo, Allegorie der

Tondo mit der Kreuzigungsszene als Inbegrift der Passion. Die Maria-Ecclesia

gottlichen Misericordia. Bild: wiederum ist neben der triumphalen Auferstehungsszene angeordnet, sie prisen-
Autorin.  tiert mit den kreistormigen Ansichten des Leidens und des Sieges Christi tiber den
Tod den Moment der Geburt und den endgiiltigen Sieg der Kirche tiber den Un-

glauben sowie ihre Erlosungsrelevanz als Garant des sakramentalen Leibes Christi.

Veranschaulicht ist der universale Anspruch der mit den Franziskanern verbunde-

nen Papstkirche, ihre mit Hilfe der regionalen Herrscherfamilie ausgeiibte Ver-

breitung der fiir das Seelenheil obligaten Glaubensinhalte, trafen doch in diesem

Punke die Interessen der Mendikanten und der Papstkirche mit denjenigen des apu-

lischen Feudaladels zusammen.®

Das Ziel der Vermittlung des auf dem christlichen Mysterium beruhenden, die er-

16sungsrelevante Rolle von (Papst-)Kirche wie Franziskanern akzeptierenden und

zugleich mit dem Herrschaftsanspruch der Del Balzo Orsini verkniipften Glaubens

Seite 26

Dr. Peter Deubner — Stiftung



Deubner-Preis 2008

pragte bereits das Erscheinungsbild von S. Caterina in Galatina. Die dortige Kirche
war nicht nur Machtsymbol der mit den neapolitanischen Konigen konkurrieren-
den Feudalfamilie, sondern auch unter papstlichem Schutz stehende Franziskaner-
kirche. Thr Freskendekor fiithrt das Bekenntnisvorbild der HI. Katharina und, kul-
minierend in der Szene der triumphierenden Kirche mit der franziskanischen
Papstfigur (A4bb. 14), die Geltung von Kirche, Orden und weltlichen Michten als
Bewahrer der Glaubenslehre vor Augen.“Ist in diesem Fall die adelige Auftragge-
berschaft gesichert, so diirften die Beziige nach Galatina und Neapel in S. Maria
della Grotta fiir einen analogen Entstechungshintergrund sprechen. Ortese identifi-
ziert in der links unten in der Reihe der Adoranten befindlichen Figur eines barti-
gen Laien den Verantwortlichen,” demnach vermutlich ein Angehoriger der loka-
len Nobilitat. Theologische Dichte und Komplexitit der Bildkonzeption sowie ihr
franziskanischer Stempel verweisen andererseits auf Anregungen aus Kreisen des
Minderordens, nicht auszuschliefen ist eine andernorts belegte Nutzung der
Hohlenkirche durch die Bettelmonche.

Feudaladel und Franziskaner bedienten sich folglich auch im lindlichen Ortelle des
Bildmediums, das sich fir die Umsetzung ihrer religios-politischen Ziele hervorra-
gend eignete. Es bot einerseits die Moglichkeit, das Glaubensgeheimnis und seine
Vermittler zu feiern und ihre Bedeutung auf anschauliche und einprigsame Weise
zu propagieren. Zugleich konnte es das Mysterium bewah ren, seine unfassbare
Natur sichtbar werden lassen und somit die Unschaubarkeit des Gottlichen medi-
alisieren — gerade der ambivalente Status als Schleier machte das Bild zum perfek-
ten Medium fur die Veranschaulichung der die menschliche Wahrnehmungskraft
tibersteigenden gottlichen Offenbarung. Die einzig mégliche Losung dieses offen-
sichtlichen Widerspruchs demonstriert die Bildschopfung in Ortelle im Einsatz ih-
rer medialen Fahigkeiten wie Unzulanglichkeiten: Kann die Hiille tiber dem Her-
zen der Menschen erst mit der Bekehrung zum Herrn fallen (2 Kor. 3,15), so er-
mdéglicht in S. Maria della Grotta nur die innere Uberzeugung den Adoranten im
Bild und vor dem Bild den Blick hinter das (Tuch-)Bild. Zu erfassen ist die goteli-
che Herrlichkeit letztendlich nur in einer einzigen Weise, in einer Reaktion auf das
Geschene, die bereits der Lieblingsjiinger Jesu am Ostermorgen bei der Ansicht von
Leinenbinden und Schweiftuch im leeren Grab Christi vorlebte, als er »sah und

glaubte« (Jo. 20,8).
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bung (Giovanni Giangreco, Chiesa rupe-
stre della Madonna della Grotta, in: Salen-
to 10x15, Anno 1, Nr. 1, 1998, S. 20-21;
online unter: http://www.ortelle.org/in-
dex.asp?page=madonna_della_grotta.htm)
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Bosnia, Frati minori e inquisizione. Atti dei
convegni della societd internazionale di
studi francescani e del centro interuniversi-
tario di studi francescani, n. s., Bd. 16, Spo-
leto 2006, S. 383-408, hier S. 401, 403.

45. Von einem religids-politischen Pro-
gramm der Santa Sede mit Hilfe der ge-
meinsam mit dem Feudaladel operierenden
Franziskaner spricht z. B. Maria Stella Calo
Mariani, Note sulla pittura salentina del
Quattrocento, in: Archivio Storico Puglie-
se 32, Fasc. 1-4, 1979, S. 139-164, bes.

S. 140.

46. Vgl. Zimdars, Ausmalung (wie Anm.
36), S. 167-176; Mersch/Ritzerfeld, Diffe-
renzwahrnehmung (wie Anm. 39), S. 66-
81; Dies., Begegnungen (wie Anm. 39). Zu
den Del Balzo siche Andreas Kiesewetter,
Problemi della signoria di Raimondo del
Balzo Orsini in Puglia (1385-1406), in:
Cassano/Vetere, Giglio (wie Anm 34),

S. 36-90.

47. Diese Figur ist als einzige nicht nim-
biert. Ortese, Enigma (wie Anm. 7), S. 101.
48. So z. B. die Grotte unter S. Francesco
in Matera. Vermutet werden kénnte eine
Anregung der Komposition in Ortelle
durch Predigten des 1450 kanonisierten
Generalvikars der Franziskanerobservanten
Bernhardin von Siena, dessen Missionsrei-
sen ihn auch nach Apulien fithrten, wo er

in zahlreichen Kirchen dargestellt wurde.
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